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四月“上春山”外滩游“山水”
人间四月，草长莺飞。这个时节，也是人们出游踏青，游山玩水的季节。流传至今的诗词歌赋里也处处可以看

到踏青的场景，无论文人雅士还是农夫村姑，都会沐春光而出游，去感受大自然经冬之后的美丽苏醒。今年央视春
晚，也有一首《上春山》的歌家喻户晓。

但其实，春游，观山阅水，未必一定跋涉，在外滩27号久事美术馆，就有一个让您看见“山”、望到“水”的展览
《山水游》，漫步到黄浦江边，体验“上春山”，也许是都市人近期不错的选择。 杨颖/文

山不在高，下笔即有神
《山水游》展览邀请了包括

曹晓阳、余友涵在内的12位知名
艺术家，用绘画、摄影等作品在
黄浦江畔营造出无边春色。

走进展馆，迎面是余友涵先
生的大幅画作《绿水青山》，镶嵌
在墙上，仿佛是一面尽收山林景
色的窗户，迎向它走去，便有点

“两岸青山排闼来”的味道。
乍一看，你觉得自己在欣赏

的是一幅传统油画，走近细看，
你会发现，看似传统的油画，余
先生却将中国式的写意和西方
现代主义的抽象完美糅合到了
一起。远看，山是山，水是水，近
看，所有的细节都用色块和光斑
表达，大气磅礴。余先生没有用
传统的油画颜料，而是用色彩饱
和度更高的丙烯颜料，满版的青
绿霎时从画面溢出。

旁边一幅尺寸略小，画面的
三分之二被灰白色的岩石占据，
作品传递给观众的是冷峻而苍
茫的意向。有观众一眼便惊叫：
那画的是山西啊。果然，作品旁
的小标签上，画作的标题就是
《山西风景2》。以写意的笔法，

精准地表现出不同地域的山水
特征，观众所“到”之处，风景这
边独好。

展览第一板块中，除了余先
生的画作，曹晓阳所作的一幅小
小的条屏格外引人注目。条屏是
中国绘画特有的规格，在窄窄的
画纸上，呈现着泼墨的绘画效
果。画作不着彩色，白纸上惟黑
一色，所有的表达都只在浓淡变
化，在墨色的洇染中，观众看到了
浓雾锁山隘、细雨润山色，看到了
山尖有松傲立，林间有风呼啸。

近看却发现，所谓“泼墨”，竟

是用木炭绘成。艺术家以深厚的
功力，以炭为笔，将黑色的表现力
发挥到了极致。曹晓阳先生此次
参展的作品，从小尺幅的到中画
幅的，都是炭笔画，这些画，或取
势，或绘形，传达了远比画纸要多
得多的大自然的信息。

从艺术家的一件件作品前
走过，你的所见也许没有徜徉在
大自然中那么斑斓，但是，眼前
的这些“山”“水”所提炼的大自
然的信息和艺术家的思考，让人
们对熟知的山水有了更加深刻
的认识。

展厅内，上海大学美术学院
执行院长金江波的作品《影》特
别引人注目，那是一幅长3米、高
一米多的摄影作品，整幅作品呈
高光模式，灰白的基调，沉静而
凝重。画面上山峦起伏，画面的
下半部是无边的海水。

这是艺术家经过多重曝光
之后得到的画面，在拍摄过程
中，照相机并没有发生位移，但
取景框中流动的云、海、山、水等
事物在由多重曝光叠加起来的
时间过程中融为一体，在时间的
流逝中，自然的景观与自然的历
史同时定格于画面。借助这种
创作手法，艺术家重构了异乡风
景，并以异乡风景再造心中的原
乡，激发起内心潜藏的东方文化
属性，通过“造景”去思考人与自
然的关系。

同样是摄影，来自浙江杭州
的叶冰创作的《天地有大美》却

显现了完全不同的调子。他以
高锐度的黑白对比，通过对“风
景”的观看研究，将自己的作品
与中国山水绘画、传统山水手卷
产生共鸣。在这样的语境中，黑
白的摄影影调等同于山水图卷
中的水墨。尽管作品着重体现
传统美学，但同时也和摄影出现
以前的艺术史、旅游手册、地图
学有着密切的联系，同时，艺术
家希望通过在黑白的语言上再
尝试接近于书法创作对“自然”
的表达，从而增加“阅读”图像的
可能性。

与以上二位相比，杨泳梁先
生似乎走得更远一些。同样是摄
影，杨先生借助新技术，直接进入
动态影像世界，使得艺术表达的
场域大大开阔。现场展出的《川
流不息》是杨泳梁的影像作品，他
用城市建筑的影像作为画笔，谱
写以宋代峰峦叠嶂的山水风格为

蓝本的数码影像创作。画面中，
城市中心川流不息的繁忙交通，
行车如流水般经过。中文标题

“川流不息”在现当代的语境里常
用于形容往来的车辆，与此同时，
汉语文学也常用“流水”形容时间
的流逝，因此在影片接近结尾时，
艺术家趣味性地让他的“河川”回
流至起始点。

同时，作品还蕴含了作者对
历史的哲学思考：城市化发展在
滋养一个城市的同时也禁锢了
他们；正如中华传统文化正因其
悠久、深邃，而被固有的思想局
限。古人通过描绘山水来赞美
自然，而杨泳梁的山水引发人们
对当今社会现状的反思。

如果一定要找一个概念来
形容观众此时的观感，大概“看
水不是水”比较合适。但是，和
春日水边徜徉相比，这样的思考
是不是更有趣一点呢？

策展人姜俊讲了一个概念：
“卧游”。他告诉记者，本次展览
意图通过参展艺术家的艺术实
践，深入探讨中国传统中“山水”
以及与“山水”相关的“卧游”在
当代艺术中的传承和转化，并在
多种媒介和跨媒介中展示“游”
的多种可能性。

作为中国传统绘画主力的
山水画非常成熟，但想象空间
也因此有限。姜俊说，此次策
展，他们从内容到形式都力求
丰富。

展出的作品中，漆艺术家吴
观真先生两幅《那水》特别吸引
眼球。在所有的静态作品中，只
有这两幅画会随着观众的走动
出现光影变化。

吴先生将漆画从厚重的漆
板上移转到轻盈通透的麻质基
材上来表达，这是吴观真当代漆
艺术的首创。艺术家笔下的景
物被绘制到麻布上，灯光照射，
在后面的衬纸上投下投影，在不
同时间和光源下，作品呈现出和
而不同、入微至真的观照状态，

产生出因光而灵动的漆艺术视
觉感观，使观者与作品产生了美
妙的视觉互动。

记者发现，展出的所有作
品，内容都是中华传统文化中最
常见的山水，但艺术手法却没有
一幅是传统的。姜俊笑着告诉
记者，这效果正是此次展览想要
的。他说，南北朝画家宗炳首次
在山水画中提出了“卧游”的理
念，现代的艺术表达，引导着观
众在山水中徜徉，也引导着观众
在千年的文化积淀和现代社会
生活之间随时切换，从而真正达
到随心而游的境界。

姜俊指着窗外的外滩说，上
海这座国际化都市，历经百年发
展变迁，在“一江一河”和都市山
水中孕育出了其独有的海派文
化基因与海纳百川的气质。展
厅里的艺术品和窗外的黄浦江
非常融洽地成为一个整体，此次
展览始于外滩、立足海派、融汇
东西，实现了以现代的艺术的视
角去探寻新时代下传统文化与
海派文化的全新表达。

水不在深，纸上也有灵

游不在远，一瞬亦千年

《山水游》展览现场。 本版均为受访者供图

余友涵绘画作品：《绿水青山》。

金江波摄影作品：《影》。
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